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Le quotidien des policiers de la BPM (Brigade de Protection des Mineurs) ce sont les 
gardes a vue de pedophiles, les arrestations de pickpockets mineurs mais aussi la 
pause dejeuner ou Ton se raconte ses problemes de couple ; ce sont les auditions de 
parents maltraitants, les depositions des enfants, les derives de la sexualite chez les 
adolescents, mais aussi la solidarity entre collegues et les fous rires incontrdlables 
dans les moments les plus impensables ; c'est savoir que le pire existe, et tenter de 
faireavec... 




Comment ces policiers parviennent-ils a trouver I'equilibre entre leurs vies privees et la 
realite a laquelle ils sont confrontes, tous les jours ? 

Fred, I'ecorche du groupe, aura du mal a supporter le regard de Melissa, mandatee par 
le ministere de I'interieur pour realiser un livre de photos sur cette brigade. 



ENTIRETIES' AYEC 
MAIWENN 



Comment avez-vous eu I'idee d'un film sur la Brigade des Mineurs ? 

Je suis tombee sur un documentaire a la television sur la Brigade des Mineurs (BPM) 
qui m'a totalement bouleversee. Des le lendemain matin, j'ai appele la chaine pour 
contacter le realisateur du documentaire : je voulais savoir comment faire pour 
rencontrer les policiers de la Brigade des Mineurs. 

C'etait I'etape suivante ? 

Avant d'etre certaine de vouloir ecrire un scenario sur la BPM, je sentais qu'il fallait que 
je connaisse la vie de ces policiers. Je voulais done passer du temps a la Brigade pour 
les ecouter et les observer. Mais ga a ete une demarche longue et difficile. 
Une fois que j'ai obtenu I'autorisation de suivre ce «stage», je n'ai pas arrete de 
passer d'un groupe a un autre en prenant des notes : j'etais comme une eponge pour 
m'impregner au maximum de ce que je voyais. Meme pendant les trois heures de 
pause-dejeuner, ou le soir, au moment de I'apero, je ne les lachais pas pour ne rien 
perdre de leurs discussions, et je posais des milliers de questions. 

Comment cette immersion a-t-elle nourri I'ecriture ? 

Je suis partie uniquement d'histoires dont j'ai ete temoin ou que les policiers m'ont 
racontees : j'ai modifie certaines affaires, mais je n'en ai inventee aucune. En realite, 
j'avais une liste exhaustive de ce que peut etre le quotidien de la BPM et je voulais a 
tout prix que cette liste soit complete : je souhaitais parler d'un pedophile, d'inceste au 
sein d'une famille bourgeoise, de la situation des ados etc. Par ailleurs, c'etait important 
pour moi de montrer que lorsque les policiers traitent une affaire, ils la suivent jusqu'au 
bout de la garde a vue, mais n'ont pas forcement le resultat du jugement : ils ont 
souvent besoin d'enchainer les affaires pour ne pas y mettre trap d'affects. C'etait done 
un vrai parti pris de ne pas donner d'informations sur le sort de tel ou tel prevenu car 
e'est comme cela que le vivent les policiers. 

Comment s'est passe le travail d'ecriture avec Emmanuelle Bercot ? 

J'ai d'abord ecrit une premiere version du scenario toute seule, avant qu'Emmanuelle 
Bercot ne me rejoigne. Au depart, elle ne voulait pas travailler sur du long terme avec 
moi : nous sommes tres amies dans la vie, et elle avait peur d'abimer ce rapport, mais 
moi je n'avais pas peur, bien au contraire, car je sentais que notre amitie allait servir 
notre travail, et vice versa. 

Elle m'a alors dit : «Je viens une dizaine de jours, pas plus, juste le temps de bien 
mettre au clairtes personnages, mais les dialogues, e'esttoi, je ne veux pas intervenir.» 
Au bout de dix jours, elle etait toujours la, on avait un bureau a la production, on 
travaillait presque tous les jours, des 9h du matin. Au fur et a mesure des jours, et des 
semaines, on s'est mises naturellement a parler structure, a la retravailler ensemble, 
puis les dialogues sont venus, naturellement. De son cote, elle ne voulait toujours pas 
ecrire, mais elle acceptait de proposer des dialogues, et c'etait toujours moi qui etais 
au clavier. Puis, un jour, elle m'a dit : «0k, cette scene je la sens bien, je la dialogues 
et elle s'est mise au clavier. J'etais tres emue de voir qu'enfin, au bout de quelques 



mois, elle s'etait approprie le scenario : ga devenait «notre» scenario. 

II faut dire que, dans la premiere version, meme si ga va etre difficile a croire, les 

policiers devenaient des ripoux, faisaient un braquage et partaient a Las Vegas 

depenser I'argent ! C'est Alain Attal qui a su me ramener a la raison. De toute fagon 

I'economie du film ne me permettait pas de tourner a Las Vegas. 

Done je dirais que ma collaboration avec Emmanuelle Bercot m'a ete d'une grande 

richesse. Je crois qu'on etait tres complementaires. Elle m'a apporte beaucoup de 

«realisme», et d'ailleurs sa formule fetiche e'etait : «ga fait vrai», et moi je cherchais 

sans arret a amener une touche d'humour, car c'est ce qui m'a frappee quand je suis 

arrivee a la BPM : j'ai compris que I'humour est leur seule arme contre la misere 

humaine. 

La solidarity et les liens d'amitie entre les policiers sont palpables... 

Ce qui m'interessait, e'etait le fonctionnement quasi familial de la brigade : les policiers sont 
du matin au soir ensemble, y compris pour le petit dejeuner et I'apero ! Ce qui n'empeche 
pas les rapports d'etre parfois tendus car il y a pas mal de rivalites et d'histoires d'amour. . . 
II faut bien voir que beaucoup de policiers de la BPM sont des femmes et qu'elles ont 
quelque chose a prouver que n'ont pas forcement les policiers hommes. 

Vous evoquez aussi les petites et les grandes lachetes de la hierarchie face a 
un prevent! influent. 

Effectivement, cette affaire-la a vraiment eu lieu il y a moins de dix ans, ce sont les 
policiers qui me I'ont racontee un homme tres haut place qui avait viole sa f ille pendant 
de nombreuses annees s'en etait sorti grace a son statut et a ses connaissances. 
Meme si le commissaire divisionnaire m'a affirme que ce type d'injustice appartient 
au passe et n'arriverait plus aujourd'hui, il serait malhonnete de dire que les prevenus 
sont tous traites de la meme maniere. 

Les personnages sont extremement caracterises. Comment les avez-vous 
imagines ? 

Contrairement aux affaires que j'evoque, les personnages sont largement f ictionnalises. 
J'ai ecrit avec Emmanuelle Bercot une «bible» pour chacun des protagonistes qui 
comportait des elements biographiques, des traits de caractere et des precisions sur 
les rapports et les rivalites entre les membres de la brigade : meme s'il s'agissait 
d'infos qu'on ne retrouve pas forcement dans le film ; je crois que ga a nourri certains 
acteurs qui s'y sont souvent referes pendant le tournage. 

Vous abordez aussi les difficultes relationnelles entre la Brigade et les autres 
services de police. 

Oui, les policiers de la BPM sont quasiment snobes par les autres services ! D'ailleurs on 
les surnomme : «la brigade des biberons.» Je trouve aberrant qu'on donne davantage 
de moyens a la Brigade des stupefiants, meme si celle-ci fait un travail essentiel, qu'a 
la Brigade qui s'occupe de la protection de tous les enfants et ados de Paris ! Un bebe 
secoue ? C'est eux. Le suicide d'un ado ? C'est eux. Une fugue ? C'est encore eux. 
Petite precision : la Brigade de Protection des Mineurs ne s'occupe exclusivement que 
des mineurs victimes. Si un mineur commet un delit sur un adulte, il sera envoye a la 
brigade rattachee a la nature de son delit. Mais parfois, les mineurs pensent qu'ils sont 
coupables, alors qu'ils ne sont en realite que des victimes : c'est le cas du pickpocket 
dans le metro. Ce sont des mineurs exploites, done des victimes, et done c'est la BPM 
qui se charge d'attraper ceux qui les exploitent. Ce qui rend leur boulot tres complexe, 
car les exploiteurs sont. . . les parents. 

lis passent done leur temps a attraper soit les parents, soit un frere, un oncle, un 
professeur. . . C'est ga la complexity de leur boulot : faire comprendre aux magistrats 




que I'inceste, le viol, ou la maltraitance, ont bien eu lieu dans cette famille, et sans 
violence. La violence peut etre tres silencieuse - c'est la pire des violences, je pense 
d'ailleurs. Celle qui ne s'entend pas. 

Vous alternez entre des moments dechirants et des moments droles. 

Je crois que c'est important de pouvoir rire d'evenements atroces car c'est ce qui rend 
la vie supportable. Et comme je I'ai dit avant, c'est la recette des policiers pour rester 
debout. 

Dans ce milieu, les rapports entre les policiers et leurs enfants semblent 
pollues par leur travail. C'est une fatalite ? 

C'est ce que j'ai observe. II y a comme un effet miroir entre la vie professionnelle de ces 
flics et leur vie personnels. Par exemple, je me souviens d'un policier qui me racontait 
que, depuis qu'il travaillait a la BPM, il n'osait plus faire de chatouilles a sa fille. 
Du coup, chaque geste est pese, pense, reflechi - de maniere evidemment excessive. 
C'est ce qu'on voit lorsque Joeystarr donne le bain a sa fille. 

Comment avez-vous travaille le cadre et la mise en scene ? 

Pour moi, le plus important, c'est que la camera soit la moins encombrante possible 
et qu'elle aille chercher les acteurs - et non pas I'inverse. Mon obsession est done de 
faire oublier la camera aux comediens. Mais je n'ai pas de methode particuliere pour 
y parvenir : je m'adapte a chaque acteur, et a chaque situation, car je dois composer 
systematiquement pour que la mise en scene soit la plus «invisible» possible. 



On a tourne la plupart du temps a deux cameras numeriques, et plus rarement trois 
car les decors etaient assez exigus. J'ai demande a mes cadreurs Pierre Aim, Claire 
Mathon et Jowan Le Besco de «sentir» les emotions, de vivre avec les acteurs. 
Ce qui demande une grande discretion et une grande ecoute. Claire Mathon, avec qui 
j'ai tourne mes trois films, est un vrai animal : je n'ai presque jamais besoin de lui parler. 
Jowan, lui, fait tout le temps des plans a la volee, j'adore. Pierre Aim s'occupait de la 
lumiere. Les trois sont tout aussi importants les uns que les autres. Je sais bien que 
sur un plateau classique, il y a un chef op en fusion avec son metteur en scene, mais 
moi je ne fonctionne pas comme ga. Ceux qui tiennent les cameras doivent etre des 
«animaux» et je veux etre en fusion avec les trois. Et puis, la lumiere c'est secondaire 
pour moi. Ce qui compte, avant tout, c'est de capter des moments de verite, et pour 
cela il faut etre a I'ecoute de tout ce qui nous entoure, et pret tout le temps a filmer, et 
c'etait le cas. 

Y a-t-il des films qui vous ont inspiree ? 

Oui, d'abord j'ai vu, je crois, tous les films sur la police : frangais, etrangers... tous. 
Meme la periode flic d'Alain Delon ! Mais ce qui m'a vraiment inspiree, ce sont les 
documentaires de Virgil Vernier sur la police, car c'est le regard d'un vrai cineaste 
qui se pose sur la realite, sur la vie. De maniere generale, un mauvais documentaire 
m'inspire plus qu'un tres bon film. Je ne suis pas cinephile, j'essaye de le devenir, mais 
je dois dire que mes connaissances ne m'aident pas vraiment a ecrire. Moi, ce qui 
me bouleverse, et qui me donne envie d'ecrire, c'est lorsque je sais que telle ou telle 
histoire a reellement existe. Mon moteur, c'est la verite. 

Pourquoi avez-vous confie la role d'un policier a Joeystarr ? 

Avant meme de savoir que j'allais faire un film sur la brigade des mineurs, je voulais 
qu'il tienne le role principal de mon nouveau film, et je voulais raconter une histoire 
d'amour entre deux personnages issus de milieux sociaux radicalement opposes. 
C'etait I'un des ingredients de depart auquel je tenais mais que je ne voyais pas bien 
comment utiliser : quand j'ai decouvert le documentaire sur la BPM a la television, il 
a trouve sa place tout naturellement. Ce film je I'ai ecrit pour lui. II a ete mon moteur et 
ma muse. 

De plus, j'avais envie de le surprendre, et qu'il soit tier de moi. Et puis, j'avais le sentiment 
que je ne m'etais pas servie suffisamment de son potentiel sur LE BAL DES ACTRICES, 
et je voulais done aller plus loin encore, en allant chercher sa fragilite et sa pudeur. 

Comment s'est deroule le casting ? Vous aviez envie de retravailler avec 
plusieurs comediens du BAL DES ACTRICES ? 

Ce n'est pas parce que j'ai deja fait un film avec certains acteurs que je retravaille 
necessairement avec eux. Je n'ai pas I'esprit familial dans ce cas-la. Je pense surtout 
au film et aux personnages. En effet, il y a des acteurs dont j'etais tres proche et que 
je n'ai pas fait retravailler, et je ne voudrais surtout pas qu'ils pensent que c'est une 
question de preference ou d'affinite. J'ai surtout reflechi a ceux qui seraient les plus 
credibles en flics. Pour moi, ils devaient tous avoir un point commun : un cote tres 
populaire, avec une gouaille tres parisienne et franchouillarde. 

Quel travail les acteurs ont-ils fait pour s'approprier leurs personnages ? 

Ils ont tous suivi un stage, mais pas au sein de la BPM car le commissaire m'avait 
prevenue que ga ne serait pas possible. J'ai done fait venir deux policiers, qui avaient 
auparavant travaille a la BPM, pour faire apprendre aux acteurs, pendant une semaine, 
huit heures par jour, le metier. Tous les jours, ils voyaient des documentaires sur 
I'inceste, et toutes les formes de polices : stups, criminalite, banditisme, etc. Je voulais 
que leur inconscient soit nourri. Sans s'en rendre compte, rien qu'en baignant dans une 



ambiance flic, ils prenaient petit a petit I'humour et la gouaille flic. 

Et puis, il fallait qu'ils se connaissent. Faire croire qu'un groupe travaille depuis 

longtemps ensemble, ce n'est pas facile. Ce stage etait la aussi pour ga. 

Vous les avez accompagnes pendant cette initiation ? 

Oui, parce que j'avais encore des choses a apprendre. Et tout au long du film, depuis 
la preparation jusqu'au montage, je n'ai pas arrete de m'enrichir d'infos nouvelles 
et de vouloir cerner la verite du fonctionnement de la BPM. D'ailleurs, je me posais 
constamment la question - avec angoisse - de savoir si j'etais credible : autant je me 
sentais a I'aise sur le sujet de mes deux premiers films, autant j'ai eu le sentiment 
d'etre en danger avec POUSSE car je ne maitrisais pas le metier de mes personnages. 
D'ou la presence de policiers, pendant tout le tournage, qui m'ont permis de rectifier le 
tir lorsque la situation ne leur paraissait pas credible. 

Le montage... 

J'ai la chance de travailler avec des monteurs formidables, comme Laure Gardette, 
qui me suit depuis mes debuts, Yann Dedet, qui est venu en renfort, et un assistant- 
monteur, LoTc Lallemand. On avait 1 50 heures de rushes. . . On a done fonctionne avec 
trois salles de montage pendant trois mois : il fallait que je m'adapte a chacun car ils 
avaient tous les trois leurs propres methodes de travail. C'etait difficile, meme si c'etait 
enrichissant d'avancer rapidement. Une fois qu'on a obtenu un premier montage, je 
n'ai plus travaille qu'avec Laure car j'avais besoin de ne plus me tier qu'a un seul avis 
en travaillant la matiere. 



Le premier montage faisait 3h20. Voir le visage d'Alain Attal pendant cette projection 
m'a permis de vite rebondir avec Laure, ma monteuse. Alain a cette qualite de mettre 
autant d'energie lorsqu'il aime que lorsqu'il n'aime pas. Parfois, il me disait : «C'est de 
la merde, chutier direct !» Puis : «C'est sublime ! Si tu enleves cette scene, je te tue !». 
Son enthousiasme et son «desenthousiasme» etaient tres porteurs. 
C'est la meme chose avec Philippe Lefebvre qui m'a fait entrer aux Productions du 
Tresor et qui, meme pendant la periode de I'ecriture, m'a ete d'une aide absolue. 

Qu'est-ce qui vous a donne envie de travailler avec le compositeur Stephen 
Warbeck ? 

II avait compose la musique d'UN BALCON SUR LA MER de Nicole Garcia que j'avais 
beaucoup aimee. Je voulais retrouver dans sa partition des tonalites orientales, 
«ethniques» et tres aeriennes, sans pour autant sur-souligner les emotions. 

Pourquoi POLISSE - et non pas POLICE ? 

Le titre qui s'est d'abord impose a moi etait POLICE, mais il avait deja ete pris, et pas 
par n'importe qui ! J'ai ensuite eu envie d'intituler le film T'ES DE LA POLICE ? - et je 
me suis rendu compte qu'il avait egalement ete utilise il y a quelques annees. Un jour, 
alors que mon fils faisait de I'ecriture, le titre POLISSE, avec la faute d'orthographe et 
I'ecriture d'un enfant, est d'un coup devenu evident pour le sujet du film. 





ENTRETIEN AVEC 
EMMANUE11E BERCOT 

Comment etes-vous arrivee sur le film ? 

J'avais croise plusieurs fois MaTwenn dans la vie sans bien la connaitre pour autant. 
Par la suite, on s'est retrouvees dans un festival ou on a davantage echange et tisse 
des liens. Jusqu'au jour ou elle m'a dit qu'elle etait en train de commencer a ecrire 
un film sur la police, mettant en scene un grand nombre de protagonistes. 
Elle savait que j'avais moi-meme ecrit un film choral avec enormement de 
personnages, et elle se sentait bloquee par manque de methode. Elle m'a alors fait 
lire une trentaine de pages : meme si les trajectoires etaient inabouties, un certain 
nombre de personnages etait deja en place, mais c'etait un ensemble foisonnant 
qui partait un peu dans tous les sens. Je lui ai explique comment j'avais procede, 
de fagon schematique et concrete, pour organiser les trajets paralleles de plusieurs 
personnages. Quelques mois plus tard, elle avait ecrit une premiere version du scenario. 

Vous etiez vous-meme interessee par I'univers de la brigade des mineurs ? 

Oui, ga m'a passionnee. D'ailleurs, j'ai toujours aime les films sur la police. En plus, 
dans cette histoire, des enfants sont impliques, ce qui me touche particulierement. 
De toute fagon, si je n'avais pas ete totalement passionnee, je n'aurais pas collabore 
a ce projet. De son cote, MaTwenn a fait un important travail d'enquete, ce qui n'est 
pas mon cas. 

Mais comme elle a un formidable sens du partage, elle m'a rejoue des scenes 
auxquelles elle avait assiste et m'a transmis tout ce qui I'avait nourrie pendant son 
enquete. Du coup, c'est comme si j'avais ete la, avec elle, pendant son stage. 
Cela m'a reellement aidee a m'impregner d'une realite qu'il etait capital de 
retranscrire, sans trahison ni approximation. 

Vous etes vous-meme cineaste. Vous n'avez pas eu trop de mal a vous glisser 
dans I'univers d'un autre metteur en scene ? 

J'avais commence a ecrire pour Claude Miller, il y a dix ans, a I'epoque de LA PETITE 
LIU. Mais pour des raisons de disponibilite, j'avais du arreter en cours de route et 
je n'avais done pas encore connu cette experience. J'avoue que je trouve I'exercice 
difficile et qu'il m'a meme fait un peu peur. Sur mes propres films, je trouve toujours 
tres fastidieux le travail sur la structure et la narration, aussi lorsqu'elle m'a propose 
d'ecrire avec elle, j'ai pas mal resiste avant de lui dire que j'etais d'accord pour I'aider, 
mais que je ne voulais pas prendre part a la narration ! Du coup, elle m'a demande de 
I'aider au moins a developper les scenes de vie privee des flics. Au depart, je pensais le 
faire par amitie, pendant une semaine, sans que ce soit contractualise. 
En realite, au fil du temps, on a evoque la structure, puis les personnages, puis I'histoire. 
Et finalement, je me suis retrouvee a ecrire le scenario avec elle - apres sa premiere 
version personnels - et done a m'impliquer bien au-dela de ce que j'avais envisage. 

Et pour les dialogues ? 

La methode de travail de MaTwenn sur ses precedents films m'incitait parfois a 
penser que ga ne servait a rien de s'evertuer a ecrire les dialogues puisque tout cela 
exploserait au tournage. Or, je crois beaucoup au dialogue, a la recherche minutieuse 



d'une justesse. Au ton et aux mots propres a chaque personnage. MaTwenn est 
une tres bonne dialoguiste, je trouve. D'ailleurs, je me souviens lui avoir dit qu'elle 
n'avait besoin de personne pour ecrire I'interieur des scenes, et que son style est si 
singulier que personne ne peut ecrire «a sa place.» Pourtant, si certains dialogues 
sont restes tels qu'ils etaient dans la premiere version, notamment les sequences 
d'interrogatoires, directement inspirees de scenes reelles, notre collaboration a aussi 
concerne les dialogues : on les ecrivait le plus souvent en «live», c'est-a-dire en les 
«jouant» toutes les deux oralement, en les inventant tout haut au fur et a mesure. 
II faut dire aussi que les dialogues ne peuvent pas etre complement attribues aux 
scenaristes. Au moment du tournage, MaTwenn implique enormement les acteurs 
dans le travail d'invention et elle leur laisse une grande part de liberte, aussi, par le 
biais de 1'improvisation, ils sont auteurs a part entiere de certains dialogues. 

Le travail avec MaTwenn s'est-il fait a quatre mains ? 

La premiere version du scenario etait un vaste «fourre-tout», tres long, dans lequel 
elle avait jete toutes ses idees. C'etait dense et touffu, parfois sans queue ni tete, 
mais il y avait deja la une base dramaturgique tres forte, et beaucoup de personnages 
existaient deja. Et surtout, il y avait tout ce dont elle voulait parler. Avant de rentrer 
dans le detail des scenes, il a d'abord fallu trier, supprimer, modifier, faire des choix, 
reorganise^ faire aboutir les trajectoires, supprimer des personnages, en inventer 
d'autres etc. 

Notre methode a ete de passer notre temps I'une en face de I'autre dans un 
bureau, du matin au soir. Le plus souvent, c'est MaTwenn qui tapait a I'ordinateur 
directement ce que nous elaborions. II ne nous est arrive que rarement de travailler 
chacune de notre cote pour ecrire certaines scenes. En ce sens, c'etait un vrai 
travail a quatre mains, et c'est la premiere fois que je travaillais de cette maniere. 
J'ai enormement appris a ses cotes car, en general, j'ai beaucoup de mal a inventer 
dans I'immediatete. Avec MaTwenn, on evoquait une scene, on echangeait sur ce 
qu'elle devait raconter et on I'ecrivait au moment meme ou on en parlait. MaTwenn 
jouait reellement les scenes, ce qui est tres efficace car on voit tout de suite si cela 
fonctionne ou non. Les choses n'etaient jamais gravees dans le marbre, MaTwenn 
ne sacralise pas ce qui est ecrit, elle est toujours prete a changer, les choses sont 
sans cesse en mouvement, et c'etait done une methode tres vivante. Ce qui a ete 
passionnant aussi c'est qu'a force de devoir formuler, pour faire passer mes idees 
a MaTwenn, ce que j'avais pu analyser des mecanismes scenaristiques, j'ai le 
sentiment d'avoir enormement appris sur I'ecriture de scenario au cours de notre 
travail. 

Sur quels points precis I'avez-vous aidee ? 

MaTwenn possede une qualite a tous les stades de la creation : sa liberte et sa 
totale indifference aux conventions et a la norme. Mais elle a eu une scolarite un 
peu chaotique et manque parfois simplement de methode dans la reflexion et la 
construction. A I'inverse, je suis assez scolaire - avec un cote bonne eleve, dont 
je ne suis d'ailleurs pas particulierement fiere - et j'ai done tente de lui apporter 
la discipline et la rigueur qui sont absolument necessaires quand on structure 
une histoire. D'ailleurs, bien souvent elle m'appelait «maitresse» ! 

Pouvez-vous me donner un exemple ? 

C'est tres difficile de resumer un travail scenaristique, parce que le processus 
en est complexe et presque millimetrique. Qa pouvait etre de lui indiquer ce que 
telle ou telle option impliquait pour la suite du recit. Tout comme etre vigilante a ce 
qu'aucune scene n'echappe a son desir de realisme, de vraisemblance et de verite. 



Par exemple, MaTwenn avait envie d'une scene d'action qui ait du souffle : la 
premiere version du scenario comportait le cas, inspire d'une situation reelle, d'un 
notable qui avait beneficie d'un passe-droit, dans le cadre d'une affaire d'inceste 
sur sa fille. 

Dans cette histoire, le flic interprets par Joeystarr n'acceptait pas qu'on lui retire 
I'affaire et voulait se venger du notable. Comme celui-ci avait une bijouterie, le flic 
y organisait un braquage etc. Ce type de situation me paraissait aller a I'encontre 
d'une recherche de justesse et de realisme, et tout ce qui partait trop dans la fiction 
sonnait faux. J'ai done milite pour enlever cette scene. 
Mais MaTwenn revenait souvent sur cette scene d'action et son envie de «souffle». 
Et il etait de mon role d'entendre cette volonte et d'y repondre. Un jour, elle m'a 
raconte que lorsqu'elle etait a la Brigade, un flic etait passe dans tous les bureaux 
pour trouver des volontaires pour une operation pilotee par la Brigade de Repression 
du Banditisme : elle m'a explique que lorsqu'il manquait des effectifs, on allait 
chercher du renfort dans les autres brigades. La plupart du temps, les flics sont 
partants car ils aiment Taction et ont peu d'occasions d'en avoir. Je lui ai alors 
propose de partir de cet argument-la pour creer la fameuse scene d'action. 
Car ga permettait de voir la brigade en action mais dans I'exercice de leur metier, 
done en restant colle au sujet. Et c'est devenu la scene d'arrestation du gang 
yougoslave. 

Vous avez done du reorchestrer certaines sequences ? 

La difficulty dans un film choral reside dans I'organisation et I'enchevetrement des 
trajectoires des differents personnages : c'est un veritable travail d'architecte. II y avait 
dans ce projet la difficulty de faire coexister la vie de la brigade, au travail et dans le 
prive, avec I'histoire du trio amoureux autour de Melissa, le personnage interprets 
par MaTwenn. Dans tout ce qui ne concernait pas directement ce qui resultait de son 
travail d'enquete, MaTwenn disait souvent qu'elle n'avait pas d'imagination et qu'elle 
ne pouvait raconter que ce qu'elle a vu ou vecu, de sa propre vie ou de ce qu'elle a 
observe chez les autres. Mon role etait alors de I'accompagner dans son desir de 
fiction. 

MaTwenn est obsedee par la verite des scenes, et elle a tendance a penser que 
seule 1'improvisation peut apporter ga. Qa m'a tenu a cceur de la convaincre qu'un 
scenario tres ecrit n'est pas un obstacle, bien au contraire. Un de ses films de chevet 
est FISH TANK. Je prenais souvent cet exemple pour la convaincre que tout ce qui lui 
paraissait incroyablement juste et vrai dans ce film etait meticuleusement ecrit et que 
ga n'enlevait rien a la force du realisme. 

Au final, le scenario etait-il tres ecrit ? 

Oui, totalement. D'ailleurs, c'etait assez nouveau pour MaTwenn de structurer autant 
un scenario et d'avoir des dialogues aussi ecrits, meme si ce n'est pour elle qu'une 
base de travail. Le script etait entierement redige, a I'exception des scenes faisant 
intervenir beaucoup de personnages. 

Au tournage, soit les acteurs disaient le texte, puis continuaient en improvisant, 
soit le texte explosait et on n'en retrouvait que quelques bribes. Mais, au moins, 
MaTwenn pouvait s'appuyer sur un support ecrit, c'etait un desir de sa part et je 
crois un soulagement pour elle au moment du tournage, quelque chose sur quoi 
se reposer davantage que lors de ses precedents films. Son equipe etait d'ailleurs 
etonnee de la voir avec un scenario dans les mains. D'habitude, elle improvise au 
moment du tournage avec les comediens. Mais la aussi, souvent, elle soufflait des 
dialogues qu'elle inventait pendant les prises. 



Comment avez-vous developpe I'histoire d'amour entre le personnage de 
Joeystarr et celui de Maiwenn ? 

Elle tenait enormement a melanger I'histoire de la brigade et I'histoire d'amour 
qui occupait presque la moitie du scenario : c'etait crucial pour elle d'aborder ce 
personnage de femme - qu'elle interprete dans le film - tiraillee entre son mari 
bourgeois et ce flic qui la ramenait a ses origines modestes. 
On a done passe beaucoup de temps a developper ces scenes pour trouver la maniere 
dont le personnage de Joeystarr allait ramener cette fille a ses racines. II s'agit d'une 
jeune femme qui a grandi a Belleville, sans argent, et qui a bascule dans un monde 
qui ne lui ressemble pas, et que ce flic va reveler a elle-meme. La difficulty a ete de ne 
jamais perdre de vue la vie de la brigade au sein du deroulement de I'histoire d'amour, 
qui avait sa propre evolution et sa propre construction. Apres, a I'interieur de cette 
histoire sentimentale, on a travaille comme si c'etait un recit en soi, a rendre credible, 
a incarner. Et ce n'est evidemment pas ce qu'il y a de plus simple. 

Le film vous ressemble-t-il un peu aussi ? 

J'aime et j'admire I'univers de Mai'wenn et j'ai adore collaborer avec elle. Je crois 
que, quand on est metteur en scene et scenariste, on a I'habitude que tout tourne 
autour de soi. Avec POUSSE, e'est la premiere fois que je me suis retrouvee au 
service de quelqu'un et j'ai essaye de jouer le jeu a 100%. C'est une tres bonne 
ecole d'humilite. II n'etait pas question de chercher a m'imposer. Parfois, je n'etais 
pas d'accord avec Mai'wenn, mais la seule chose qui comptait, c'etait d'essayer de 
servir ce qu'elle est, son cinema, et son histoire. 

L'ecriture d'un scenario a deux, c'est une recherche permanente de complicity et 
d'harmonie. A travers cela, le film, oui, sans doute me ressemble aussi. En tous les 
cas, je I'aime sans aucune reserve. 

Y a-t-il des films qui ont influence votre ecriture ? 

Nous n'avons vu que des documentaires pour etudier le fonctionnement de la 
Brigade et la maniere de s'exprimer des policiers, meme si, chacune de notre cote, 
nous avons nos references, comme POLICE de Pialat, L.627 de Tavernier ou LE 
PETIT LIEUTENANT de Xavier Beauvois. Je pense que nous apprecions toutes les 
deux ces films, mais nous ne les avons jamais evoques. Nous parlions d'autres films 
: par exemple pour le personnage de son mari, Mai'wenn pensait beaucoup a Yves 
Montand dans CESAR ET ROSALIE, ou encore, je me souviens d'une reference a 
HEAT de Michael Mann pour nourrir I'articulation de certaines scenes, meme si bien 
entendu ce film n'a rien a voir avec POUSSE ! 

C'etait important pour vous de jouer dans le film et d'incarner un des personnages ? 

Ce n'etait pas du tout prevu au depart ! Jusqu'a trois jours avant la version finale 
du scenario, le personnage que j'incarne etait un homme. Un matin, Mai'wenn m'a 
annonce que ce personnage etait devenu une femme prenommee Pascale et qu'elle 
allait donner son ancien nom - Balloo - au chef de la brigade. On a alors retravaille 
«Pascale» sans que jamais je ne pense a le jouer. Heureusement car sinon j'aurais 
peut-etre voulu en rajouter ! Ce n'est que bien plus tard, une fois le scenario termine, 
que Mai'wenn m'a propose le role. 





ENTRETIEN AVEC 
ALAIN ATTAL 

Comment etes-vous arrive sur ce projet ? 

En croisant Maiwenn a une projection, il y a deux ans environ, mon associe Philippe 
Lefebvre lui a dit qu'on aimait beaucoup son travail. Quelque temps apres, elle m'a 
contacte parce qu'elle voulait me parler d'un projet. Je me souviens qu'elle est venue 
me voir avec un paper-board comme dans les conseils d'administration : sur chaque 
feuille, separee en deux, on pouvait lire en rouge, dans la colonne de gauche, la vie 
privee des flics et dans celle de droite, en noir, la vie professionnelle et les affaires 
qu'ils ont a traiter. Maiwenn, qui avait passe du temps a la brigade des mineurs, 
avait tout son film en tete qu'elle m'a raconte du debut a la fin. Et alors meme qu'il 
n'existait que quelques pages du scenario, je lui ai dit oui ! Ce qu'elle m'en a dit etait 
tenement structure dans son esprit, et tenement passionnant, que cela a resonne en 
moi. Cependant, j'ai compris que ce recit allait devoir etre plus ecrit que ses films 
precedents, meme si elle m'a prevenu que ses scenarios etaient surtout indicatifs et 
que I'ecriture veritable se passait au tournage et au montage : c'est une cineaste qui 
travaille a I'instinct et qui recherche constamment la verite. 

Qu'est-ce qui vous a interesse dans son projet ? 

D'abord, c'etait un theme vraiment nouveau qui n'avait jamais ete aborde au cinema. 
Mais surtout, j'ai senti que le sujet I'habitait suffisamment pour en faire un film. C'est 
ce type d'urgence a s'emparer d'un sujet qui m'interesse dans mon metier : ce qui me 
tient a cceur, c'est d'avoir le sentiment d'accompagner un projet qui est indispensable 
pour un cineaste. 



Vous n'avez pas hesite a produire un enieme film sur la police ? 

Cela m'a traverse I'esprit, mais la maniere dont Maiwenn parlait de son projet etait 
tenement eloignee des films policiers habituels que je n'ai pas hesite longtemps. A la 
brigade des mineurs, les flics degainent peu leur arme et leur role s'inscrit davantage 
dans le social que dans le respect de I'ordre et de la justice. C'est quelque chose qu'on 
n'a pas franchement vu dans le polar frangais. 

Le film a-t-il ete difficile a f inancer ? 

Tres difficile. Des le depart, j'ai parie que Maiwenn aurait besoin de temps de tournage 
et de montage parce qu'elle aime travailler la matiere et qu'elle a besoin de tourner 
beaucoup de rushes. Du coup, le budget de depart etait de pres de 6 millions d'Euros. 
Mais je n'ai pas pu les reunir car les chames traditionnelles ne m'ont pas suivi, tout en 
reconnaissant que le scenario etait tres fort. Mars, Canal+ et Arte ont ete heureusement 
a mes cotes et m'ont permis de monter le film mais au final, pour un peu moins de 5 
millions d'Euros, en prenant un risque important pour ma societe. II faut dire que je ne 
suis pas tres bon pour gagner de I'argent avant de m'atteler a un projet ! 

Vous etes-vous implique dans I'ecriture ? 

Malgre ses reticences de depart, j'ai demande a Maiwenn de structurer davantage le 
scenario que d'habitude et de faire evoluer les personnages et les situations version 
apres version pour que la narration soit assez proche de I'histoire qu'elle voulait 
raconter : par exemple, dans la premiere version du scenario, elle faisait de Fred 
- qu'interprete Joeystarr - un type tenement rebelle qu'il finissait par devenir hors-la- 
loi. Je trouvais que c'etait un element un peu convenu que je lui ai suggere de remanier. 
Je dois dire qu'elle s'est pretee au jeu et qu'elle a trouve enrichissants les allers- 
retours entre elle et moi. Et quand elle m'a suggere qu'elle aurait peut-etre besoin 
d'une coscenariste, je I'ai enormement encouragee dans cette voie. Mon ambition, 
c'etait de I'aider a devenir une cineaste plus adulte, que Ton retrouve la modernite de 
ses deux premiers films dans celui-la mais au service d'un film un peu plus codifie, 
structure. 

Quelles difficultes de production avez-vous rencontrees ? 

Le plus complique a ete d'obtenir I'accord de la DDASS pour faire tourner les enfants dans 
un tel contexte. En effet, cette institution - tres legitimement d'ailleurs - est chargee de 
proteger I'enfant dans sa propension a se distancier du role qu'il joue. Or, dans POUSSE, 
on faisait jouer aux enfants des personnages maltraites et abuses : la DDASS craignait 
done que ces mineurs ne soient pas armes pour distinguer fiction et realite, et que cela 
entraine des traumatismes. Nous avons done du soumettre le scenario a la DDASS et 
Maiwenn a vraiment joue le jeu et su trouver des solutions scenaristiques pour aller dans 
le sens de leurs demandes : elle ne s'est pas du tout raidie dans la position de I'artiste 
maudite qui refuse categoriquement de toucher a son texte ! 

C'est un vrai film politique et engage. 

Oui mais sans doute moins du point de vue de Maiwenn, qui fait son travail de cineaste 
avec spontaneite et dans une constante recherche de verite, que du mien. En tant que 
producteur, j'assume entierement d'avoir produit un film sur des gens dont la mission 
est de se mettre au service d'autrui : grace a leur statut de flic, ils doivent s'assurer que 
les enfants ne sont pas maltraites, y compris dans la sphere privee du domicile familial, 
quitte a forcer la porte d'entree. Ce sont des super heros du quotidien qui travaillent 
dans I'ombre pour la collectivite. 



Vous n'avez pas eu peur de voir Joeystarr dans le role d'un flic ? 

On a cherche a ce que tous les acteurs soient immediatement credibles et qu'ils 
prennent possession de leur role en degageant une humanite a fleur de peau. 
Qui mieux que Joeystarr pouvait incarner un tel role ? Deja, dans LE BAL DES ACTRICES, 
Maiwenn en avait fait quelqu'un d'ecorche vif et de profondement humain, et revele 
une facette inattendue de sa personnalite. Dans POUSSE, Fred, qu'incarne Joeystarrr, 
aimerait regler les cas de maltraitance de la France entiere et les prendre tous sur ses 
epaules ! II ne peut pas supporter cette souffrance-la. 

Comment avez-vous reagi en voyant qu'il y avait au final plus de 150 heures de 
rushes ? 

Maiwenn m'avait prevenu qu'elle aurait besoin de beaucoup de temps de montage. 
Mais je n'etais pas specialement inquiet parce que je suis toujours convaincu que les 
films «existent» parmi les rushes et qu'il faut done les «trouver.» Et dans les heures que 
je visionnais quotidiennement, je sentais qu'il y avait des evidences : il s'etait produit 
une grace dans la captation de certaines scenes qui m'a rassure. 

Stephen Warbeck, qui signe la musique de POLISSE, avait deja ecrit la partition 
d'UN BALCON SUR LA MER que vous aviez produit. 

Apres Nicole Garcia, Maiwenn est la deuxieme femme que j'ai la chance de produire. 
Et, bien qu'elles fassent un cinema tres different, il y avait dans leurs doutes et 
dans leur approche de la direction d'acteur des points communs. J'ai done propose 
a Maiwenn de venir a une projection d'UN BALCON SUR LA MER et, en decouvrant 
la musique de Stephen Warbeck, elle a eu envie de le rencontrer. Contrairement a 
sa position radicale de depart, elle s'est alors rendu compte qu'elle aurait besoin de 
musique, meme minimaliste, pour illustrer quelques etats d'ame des personnages. 

Quel impact la selection au festival de Cannes peut-elle avoir sur le film ? 

Je suis d'abord tres heureux de faire partie de la competition off icielle. Je pense que Cannes 
sera un coup de projecteur sur notre film qui lui permettra une ouverture internationale. 
Et je ne connais pas de film, frangais ou etranger, qui ait evoque cette question du point de 
vue d'une brigade. Depuis quelques annees, on ose de plus en plus soulever le couvercle 
et regarder en face les problemes de maltraitance des enfants, de pedophilie. POLISSE, je 
I'espere, ira dans ce sens, et continuera de mettre la protection des enfants au cceur de nos 
preoccupations quotidiennes. 
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de Jeanne Labrune 
LES FRILEUX de Jacques Fansten 
PARLEZ-MOI DE LA PLUIE 
de Agnes Jaoui 

IL Y A LONGTEMPS QUE JE T'AIME 

de Philippe Claudel 

LES FOURMIS ROUGES 

de Stephan Carpiaux 

TRES BIEN MERCI de Emmanuelle Cuau 

HOLY LOLA de Bertrand Tavernier 

AVANT L'OUBLI de Augustin Burger 



CLARA ET MOI deArnaud Viard 

INQUIETUDES de Gilles Bourdos 

CETTE FEMME-LA de Guillaume Nicloux 

MONSIEUR N de Antoine de Caunes 

IMMORTEL de Enki Bilal 

VA PETITE de Alain Guesnier 

LES DIABLES de Christophe Ruggia 

UNE HIRONDELLE A FAIT LE 

PRINTEMPS de Christian Carion 

IMAGO de Marie Vermillard 

LA FILLE DE SON PERE 

de Jacques Deschamps 

CAPITAINES D'AVRIL 

de Maria de Meideros 

LA VIE MODERNE 

de Laurence Ferreira Barbosa 

DISPARUS de Gilles Bourdos 

DIS-MOI QUE JE REVE 

de Claude Mourieras 

A VENDRE de Laetitia Masson 

CA NE SE REFUSE PAS de Eric Woreth 

INSIDE OUT de RobTregenza 

ARTEMISIA GENTILESCHI 

de Agnes Merlet 

PORT DJEMA de Eric Heumann 

FOR EVER MOZART 

de Jean-Luc Godard 

CAPITAINE CONAN 

de Bertrand Tavernier 

LESAVEUX DE L'INNOCENT 

de Jean-Pierre Ameris 

MON HOMME de Bertrand Blier 

LAND AND FREEDOM de Ken Loach 

CIRCUIT CAROLE de Emmanuelle Cuau 

LES ARPENTEURS DE MONTMARTRE 

de Boris Eustache 

L 627 de Bertrand Tavernier 

LA NEIGE ET LE FEU de Claude Pinoteau 

LA VIE ET RIEN D'AUTRE 

de Bertrand Tavernier 




FILMOGRAPHIE 
ARNAUD HENRIET 



JAPPELOUP de Christian Dugay 

POLISSE de Maiwenn 

IL RESTE DU JAMBON ? 

de Anne de Petrini 

LE SIFFLEUR de Philippe Lefebvre 

LE COACH de Olivier Doran 

LA GUERRE DES MISS 

de Patrice Leconte 

L'INSTINCT DE MORT 

de Jean-Frangois Richet 

PUR WEEK-END de Olivier Doran 

DARLING de Christine Carriere 

MA PLACE AU SOLEIL 

de Eric de Montalier 

NE LE DISAPERSONNE 

de Guillaume Canet 



NARCO 

de Tristan Aurouet & Gilles Lellouche 

LA MEMOIRE DANS LA PEAU 

de Doug Liman 

GREGOIRE MOULIN CONTRE 

L' HUMAN ITE de Arthus de Penguern 

AU REVOIR LES ENFANTS 

de Louis Malle 



TELEVISION 



PLATANE de Eric Judor 

A 10 MINUTES DE LA PLAGE 

de Stephane Kappes 
VIVE LES VACANCES 

de Stephane Kappes 




BRIGADIER 




Les Autoriles Civiles et 
Mititaires sont invitees a 
LAISSER PASSER ET 
CIRCULER LIBREMENT 
le titulaire de la presente 
carte qui est autorise a 
requerir I assistance de la 
force pubhque pour les 
besoins du service. 



MINISTERE DE I'lNTERIEUR 

DIRECTION GENERALE DE LA POLICE NATIONALE 

V \ 



:-lLMOGRAPHIE 
! AIDRA AYADI 

CINEMA 

2011 POUSSE de Maiwenn 

2006 LA DEPANNEUSE (Moyen metrage) 

de Dominique Aru 
2004 ZIM AND CO de Pierre Jolivet 
2002 UN CHOIX DIFFICILE de F. Elsaleh 



FILMOGRAPHIE 
RICCARDO SCARMARCIC 

2011 POUSSE de Maiwenn 

L' AM OUR A SES RAISONS de Giovanni Veronesi 
201 LE REVE ITALIEN de Michele Placido 
2009 MINE VAGANTI de Ferzan Ozpetek 

L'UOMO NERO de Sergio Rubini 

LA PRIMA LINEA de Renato De Maria 
2008 EDEN A L'OUEST de Constantin Costa-Gavras 

ITALIANS de Giovanni Veronesi 
2007 COLPO D'OCCHIO de Sergio Rubini 

MON FRERE EST FILS UNIQUE de Daniele Luchetti 

PROVA A VOLARE de Lorenzo Cicconi Massi 

GO GO TALES de Abel Ferrara 
2006 HO VOGLIA Dl TE de Luis Prieto 

MANUALE D'AMORE 2 de Giovanni Veronesi 
2005 TEXAS de Fausto Paravidino 

ROMANZO CRIMINALE de Michele Placido 

L'UOMO PERFETTO de Luca Lucini 
2004 L'ODEUR DU SANG de Mario Martone 



2003 TRE METRI SOPRA IL CIELO de Luca Lucini 

NOS MEILLEURES ANNEES de Marco Tullio Giordana 




TELEVISION 

2007 AVOCATS ET ASSOCIES de Bruno Garcia 
2005 C'EST ARRIVE DANS L'ESCALIER 

de Luc Beraud 

> Naidra Ayadi est egalement metteur en scene de theatre. 




POLICE 



LIEUTENANT 




Les Autorites Civiles et 
Mifitaires sont invitees a 
LAISSER PASSER ET 
CIRCULER LIBREMENT 
le titulaire de la preserve 
carte qui est autorise a 
requerir (assistance de la 
force pubiique pour les 
besoins du service. 



MINISTERE DE I'lNTERIEUR 

DIRECTION GENERALE DE LA POLICE NATIONALE 





LISTE TECHNIQUE 



REALISATRICE 
SCENARIO ET DIALOGUES 
MUSIQUE ORIGINALE 



PRODUCTEUR 
DIRECTEUR DE LA PHOTO 
CADREURS 

CHEF DECORATEUR 
MONTAGE 



1 ER ASSISTANT REALISATRICE 

CASTING 

COSTUMES 

DIRECTEUR DE PRODUCTION 
REGISSEUR GENERAL 
DIRECTEUR DE POST-PRODUCTION 



Maiwenn 

Maiwenn et Emmanuelle Bercot 

Stephen Warbeck 

Oscar 1998 de la Mei Ileum musique de film (film 

musical et comedie) pour SHAKESPEARE IN LOVE 

Alain Attal 

Pierre Aim 

Claire Mathon 

Jowan Le Besco 

Nicolas de Boiscuille 

Laure Gardette 

Yann Dedet 

Nicolas Provost 

Sandy Notarianni 

Rym Debbarh-Mounir 

Emmanuel Croset 

Frederic Gerard 

Nicolas Ronchi 

Marite Coutard 

Xavier Amblard 

Laurent Rizzon 

Nicolas Mouchet 



Une co-production Les Productions du Tresor - Arte France Cinema - 
Mars Films - Chaocorp - Shortcom 
Avec la participation de Canal+ - Cinecinema - Arte 
En association avec Cofinova 7 - Soficinema 7 - Manon - Wild Bunch 




